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'Wirn Tonna'erzAls piccolo benje
zo vrij als eeÍr vogeltje
Wim Tonnaer is geboren en getogen rn À/ederlands
Limburg, en aÍkomstig uit Thorn. Sinds 1973 speelt
hg piccolo in het Filharrnonisch Orkestvan Luih een
stad waar hij ook jarenlang woonde. Momenteel
woont htj weer in ï'.Jederland, in Eijsden. Zin studies
deed hg in Maastricht bij Martin Laheye, in Lltrecht
bij Adriaan Bonsel en in Luik btj de Gentse fluitist
André Isselée, een 'echte krak' die toen vaak op de
Hassieke radio te horen was. Hij behaalde het diplo-
ma Orkestspel met aantekening piccolo, de Acte B,
het diploma Solospel (nu UM) met onderscheiding
en in Luik de Prix d'Excellence. Piccololes kreeg htj
van niemand, dat moest hij zelf uitzoeken. Een
gesprek met een enthousiaste specialist.

Het is niet zo evident om te kiezen voor piccolo.
Wanneer heb je die beslissing genomen?
"Op mijn vijftiende begon ik met fluit. Ik kreeg een
jaar les. Daarvoor had ik altijd wat blokfluit gespeeld,
ÍÍaaar zonderleraar. Na dat ene jaar kon ik bU de har-
monie. Er zljnin Thorn twee harmonieën, ik speelde
in de Koninklgke, en ik kreeg er meteen een piccolo
in mijn handen geduwd. Ondertussen was er geen
fluitleraar meer, ik had anderhalf jaar geen les.

Daarna volgde ik eenjaar les op het conservatorium.
Toen moest ik in militaire dienst en had ik weer
anderh alf jaar geen fluitles, en toen ik weer op het
conservatorium kwam, heb ik dat íÍaaar afgem aakt.
Op het conservatorium begrep eÍa ze natuurlSk niet
dat ik zodoende geen ondergrond had. Er werd wel
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gewerkt aan stukken en aaÍt intelpretatie, rnaar de
basistechnieken, ademhaling, houdiÍrg, moest ik,
zoals tegenwoordig ook nog vaak gebeurt, zelf uit-
zoeken en bij spijkeren."

Een ttj atypische opleiding?
"Dat was ook nog in de beginperiode, toen er nog
heel weinig jongelui naar het conservatorium trok-
ken. Toen ik in Maastricht studeerde waren we met
drie fluitleerlingen, en zelfs in [Jtrecht waren we
Íraaar met zes bij éenleraar.Pas daarnabegon de grote
fluit-'boom'."

Maarje had wel altgd een voorliefde voor de piccolo?
"D atin ieder geval. Als ik vroeger rnuziek van o.a. Von
Suppé en natuurlijk ook de familie Strauss hoorde,
sprak die piccolo mU ontzettend aaru.Flet is heel boei-
end, wantj e zit als piccolospeler helemaal boven, en
je voegt iets toe.Je bent eigenlijk zo vrij als een vogel-

{e. Als je fluit speelt, moet je overeenkomen met
hobo, klarinet, en wat nog al niet, terwijlje op picco-
lo, alsje van de contrabassen en de hoorns een goede
basis ktijgt, echt kunt zweverr."

Kreegje een eerder Franse ofDuitse opleiding?
"Ik had naast -U drie Fransen in het orkest, maar ik
vraagme nog steeds afwatdie Franse school nou pre-
cies inhoudt. In Limburg hadden we vanzelf rneer de
Duitse toon in de oren. Vroeger kreegje met de typi-
sche Duitse houten fluiten, vaak met een metalen
kopstuk en een reformlipplaat, wel een ander geluid:
niet zo slank en niet zo wendb aar, rnaar wel heel
warïn, er met een degelijke ondergrond. Tegen-
woordig speel ik, net als de andere fluitisten van het
orkest, ook op een houten Duitse fluit, vanJ. Mehnert.
Dan merkj e vaÍazelfwat een rijkdom, wat een diepe,
warïne kla"nk, die toch heel stialend kan zljn in Êet
derde octaaf, datinstrument te bieden heeft. De strij-
kers zirrerheel erggelukkigmee. Ikhouvan de klank
van hoorn, van Engelse hoorn, er in die Mehnert-fluit
kanje datallemaal terugvinden. In het orkest speel ik
overigens weinig fluit, fÍaaar het komt toch meer-
rnaatrs voor dat ik tgdens éen concert afwisselend de
piccolo, de fluit en de altfluit bespeel."

Vindt u dat piccolo in de opleidingen aan de conser-
vatoria voldoende aan bod komt?
"Op het conservatorium blUft piccolo toch altlld een
bij-instrument. Er is geen aparte leraar voor, en de
fluitleraar is meestal niet de aangewezen persoon om
ook piccolo te doceretr. HU moet meestal weinig of
nooit piccolo spelen, en kent het instrument dus niet
van a tot z.

Iedereen kan wel een beeqje piccolo spelen,fraaar als
je niet echt specialiseert, blijfie zittenin een stadium
dathelaas ontoereikend is. Wanneerje privé-les kunt
geven op beroepsniveau, kom je toch wel tot heel
andere resultaten dan wat de doorsnee student leert



in zijn opleiding. Ik krijg nu verschillende afgestu-
deerde leedingen en ook wel beroepsmensen die
nooit echt piccolo gespeeld hebben over de vloer. Die
willen zichnutoeleggen op piccolo, en daarhebben
ze toch allemaal een aanloopperiode van een jaar
voor nodig. Daarna begint het echte werk pas, ik werk
erÍnee tot ik er 700 o/o zeker vanber. dat ze r'.tstig naast
mij in het orkest kunnen komen zil,ten.
Het piccolospelen is de laatste vijftienjaar ontzeLtend
geëvolueerd, ookvanwege de modeme rnuziek enzo-
voort,... In \.rrijwel elk stukwordt piccolo gebruikt, ter-
wijl dat vïoeger, behalve b5 opera operette, het
'Weense Strauss-repertoire, eerder sporadisch het
geval was. De piccolo-partijen zijn veeleisend" en je
moet het instmment nu echt beheersen. anders kom
je een orkest niet meer binnen."

Zijn er in de piccolo-wereld frguren te vinden die,
zoals in de fluitwereldJean-Pierre Rampal enJames
GaJway, een vooftrel<kersrol gespeeld hebben?
"Dat bl!ft toch wat plaatsel{ker.Je kan niet zeggen
dat er een echte piccoloschool bestaat. Erzijnwel een
paar bekende solisten, rnaar die spelen de stukken
vooral heel neg'es, voor de rest bllfje daarb! qua
expressiviteit, interpretatie en artistiek inzicht toch
wat opje honger zitten."

Als je een nieuwe leerling k ijgt, een professioneel
fluitist die piccolo wil leren spelen, waar moetje dan
vooral opwerken?
"Ik vraag in ieder geval altijd om de fluit mee te
nemen om te kijken hoe de toonvorming is, en ook
het gehoor. Het gehoor is zeer belangrijk, dat moetje
ontwikkelen. Daarna ga ik heel rustig te werlq ikver-
trek van de basis, met kleine baroksonates,...
kerlingen staan er dan van te kijken wanneer ze er
achter komen dat de ademtechniek op de piccolo
toch anders is dan op de fluit. Alsje kleine dinge{es
van een paar seconden speelt is dat geen probleem,
maar alsjeje in piccolo wil specialiseren enje aan het
uitgebreidere werk begint, merkje datje er, door de
grootte van het instrument, niet komt metje gewone
ademhaling. Je moet blvoorbeeld in de langzarne
delen van een baroksonate meer de ademhalings-
technieken van een hoboïst toepassen, d atwí zeggen
eerstuitademenvoorje inadernt,om in balans te bl!-
ven.Zeker alsje in publiek speelt is dat belangrijlc je
bent toch alti;d iets meer gespannen, en je bent op
zo'n moment heel bliy' datje die techniek beheerst. En
het is natuurlljk ook heel handig als;e niet alleen cir-
culair in, maar ook circulair uit kunt ademen.
Hoe de klank zich ontwikkelt h-gt ook afvan wat
voorpiccoloje hebt. Er is vroeger een periode geweest
waarin volledig houten piccolo's rnaar zelden
gebouwd werden, het kopstuk was meestal van
metaal. Tegenwoordig worden steeds meer geheel
houten piccolo's gemaakt, en dan wordt het pas in-
teressant, waÍltj e kan ook nog de houtsoort kiezen.Je
merkt dan dat er houtsoorten zgn die een donkere,
warÍne toon geven, t\aar er zgn er ook die zorgeta
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voor een hele transpatante, minder compacte toon.
Dan kanje echt aarLtoonvorming gaanwerken."

Heb je dan voor verschillende soorten muziek ver-
schillende piccolo's nodig?
"In feite wel. Je kan natuurlilk ook werken met één
instrument met twee kopstukken. ZeIf heb ik trvee
piccolo's: eênvan slangenhout, die is ontzettend goed
voor de'Weense 'strauss-muziek', voor opereffe, eÍtl...
In die rnuziekwordtveel piccolo gebruikt, en de toon
van dit instrument is een beetje ingetogen,je kuntje
als piccolospeler helemaal aarlpassen en ook goed
mengen. Op die manier merkje niet meer datde pic-
colo de hele tijd aanwezig is" Daarnaast heb ik ook
nog een piccolo van kokoshout met twee kopstukken:
één is licht en dunwandig, het ander een donker kop-
stuk van nolïnale dikte. Voor een houten instrument
moetje tijd nemen, eil er ook rekening mee houden
dat een houten piccolo pas na een jaar of drie hele-
rnaal ingespeeld is.Je moet dus ook kunnen inschat-
ten hoeje instrument zal evolueren."

Gaat zo'Ít instrument een tldje mee?
"Dathangt af van de gebruikte houtkrnraliteit, en van
de bouwer. Ik heb wel eens een instrument gehad dat
gerraaakt was van watjonger hout; na dri e jaar was de
piccolo opgespeeld. Maar heel veel hangt af van de
bouwer: als hg de interesse bezit om zichinzljnwerk
te verdiepen en dat steeds weer te verbeteren, dan
ktijgj. piccolo's die in hoge mate superieur zljn aaÍt
piccolo's van bouwers die zichminder bekommeren
om het resultaat. Dat kunnen behoorlijke piccolo's
zljn,rraaar zljinvesteren daar niet zoveeltijd in, en ver-
der komen zij en kom ook;g daar niet mee. FIet
opbouwen van een relatie met een bouwer vind ik
ook belangrijk Ik heb contact met Fischer uit
Bremen, van wie ik een prachtige edelmetalen fluit
heb. Ik heb er de mondplaten van mijn alt- en basfltrit
laten maken. Dat is iemand die zich interesseert in
het resultaat, iemand waarje na een jaar nog eens
naattoe gaat met de vraag om nog iets te veranderen
aan het kopstuh aan de mondplaat. En omdat ze je
dan kennen, weteÍ7zena een tldje ookwelke richting
je uitwil. Onlangs nog had ik contactmet Fischer om
hem te vragen om mijn basfluit meer weerstand te
geven, zodatik in delaagte nog meer gnp,meer body
krljg, en het instrument meer kleur krUgt en nog
wendbaarder wordt. De meerwaarde aaÍt expressie
diele een instrument zo kunt geven, kunje moeilUk
vinden bg de industriële fluitenbouwers."

Maakje vaak gebruikvan die lage íluiten?
"In het orkest speel ik ook regelmatig altfluit, en ik
speel in fluitenensembles waarin de basfluit bU voor-
beeld gebruikt wordt om in barokke triosonates de
baspart{j te spelen, dat klinkt echt goed. Buiten het
orkest speel ik regelmatig kamermuziek:we hebben
een trio waarin ik de verschillende fluiten bespeel.
Esther Forschelen speelt hobo en engelse hoorn, en
Arno Piters bes-, a- en es-klarinet. Er zljn een aantal
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leuke stukken voor deze combinatie, en we kijken
ook wat we allernaalkunnen artangeren."

Is dat niet erg lastig omschakelenvan de piccolo naar
alt- ofbasfluit?
'Je moet natuurlijk alle instrumenten echt goed
beheersen - en dan bedoel ik datje er echt intensief
op gestudeerd hebt, zodat je bijvoorbeeld op een bas-
fluit ook een echt basfluit-geluid kunt maken, en dat
je de ademtechniek en embouchuretechniek van al
die instrumenten helernaalonder de knie hebt - dan
is er geen enkel probleem.Je moet een beetje tijd heb-
ben, datwel. Maar alsje in bijvoorbeeld een symfonie
van Sj o s takowi tsj n et drieentwintig b I ad zgden p icc o -

1o gespeeld hebt, dan houdt alles op..."

Met de Koninklijke Harmonie van Thorn o.l.v. J^n
Cober maakte Wim Tonnaer een mooie opname van
de Qu atre Danses dans Ie Style Roumainvoor picco-
1o en blazers van de Parijse componist Guy-Claude
Luypaerts (XnO KK CD 9209; op dezelfcle cd staat
o.a. ook de Tveede Suite uit het ballet Daphnis en
Chloë van Ravel. waarin Wim Tonnaer de fluitsolo
speelt).
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